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Die Eiszeit zieht sich in Senken zuriick,
in denen sie mit ihren Organismen Uberdauert,
wahrend die sogenannte Zivilisation das Land uberzieht.

Inmitten eines Wohngebiets im Norden -

Zustrom vor langer Zeit -

liegt ein tiefer, mit Schlamm gefiillter Teich,

in dessen tragem Spiegel nur der fahle Himmel schwimmt.

Im Frahling, wenn weil3e Astern die Ufer sdumen,
wachsen die Berge ringsum den Wolken entgegen.
Hochmoor breitet sich aus -

Sonnentau, Hortensien, Phosphor;
Rauber-Beute-Beziehungen von Frihsommer bis Herbst.

Vogelschwarme kreisen

Uber fleischfressenden Pflanzen,

die aus der Urzeit heruberwachsen,

kalte Klimazonen um sich verbreitend;
schwimmende Inseln tauchen auf und versinken,

und wie Wikipedia berichtet,

liegt auf dem Grund des Sumpfes in zahem Schlamm
eine langsam sich windende Riesenschlange.

Ein Vogelnetz geht zum Schlammteich,
um die Schatten der Namen zu fangen,
die im spaten Herbst

Uber glatte Steinkissen gleiten.

In derTopografie der Gegend
sind die altenTage markiert
zur Konstruktion des Heiligen.

Jedes Filtrat enthalt Moglichkeiten.

Die Situation anderte sich jedoch vollstandig

mit der Abschaffung Gottes:

jetzt stehen die Hauser in Reihe —

StralRenbau, Abwasser, Kontamination -,

am Nordufer ein Tuberkulose-Sanatorium und Pflegeheime.

AlsTuberkulose noch eine unheilbare Krankheit war,

begingen viele Patienten Selbstmord, indem sie ins Moor gingen,
und Insassen einer psychiatrischen Klinik

sprangen um Mitternacht aus den Fenstern,

um von der altmodischen Landschaft geheilt zu werden.

Im tiefenTeich versammeln sich zahlreiche Korper,
in Geschichten gehiillt wie in traumende Stoffe.



1.

In einer regnerischen Nacht, erzahlt man,
hielt ein Taxi vor dem Krankenhaus.

Eine Frau stieg ein

mit Destination Schlammteich.

Als sich dasTaxi dem Ziel naherte und
der Fahrer in den Riickspiegel blickte,
war sie spurlos verschwunden.

Es wurde eine grol3 angelegte Suche durchgefiihrt,
aber am Ende
fand man nichts.

Die berihmte ,Taxi-Frau”

irrt seither, mitTranen im Mund und langem Haar,
das Gber ihr nasses Kleid herabfallt,

durch die Boulevardpresse.

2.

In einer anderen Geschichte schiel3t ein armer Student eine Ente.

Bei Sonnenuntergang kommt er heim und legt sich schlafen.

In der Nacht wacht er mit dem Gefiihl auf, dass sich die Ente bewegt.
BeiTagesanbruch findet man eine Ente, die mit den Fliigeln schlagt,
neben dem toten Mann.

Danach breitet sich in diesem Gebiet die Pest aus.

3.

Am Ende der Stral3e ertrinkt die Nacht in Gedanken.
Einsamkeit, das tiefe Gras, vonTau bedeckt.

Es gibt hohe Berge,

es gibt verschiedeneTheorien

und es gibt kein Ende der Gerlchte.

,Der Geisteraufstand des tiefen Schlammteichs”:

Als derTeich als Heimstatt des Taxi-Geistes berihmt wird,
reisen YouTuber und Mystery-Fans in grol3er Zahl an,

um das triibe Gewasser zu posten,

zum Arger der Anwohner.

Das Gebiet ist rot gefarbt.

Wenn ich am Ufer stehe, atme ich langsam.

Die in Stagnation schwimmenden Blasen zerplatzen nicht.
Ich bleibe traurig im blauen Schimmer, den die Algen

auf meine Stirn werfen.

Ohne Geschichten ist es nur ein Sumpf,
Wohngebiete und Stral3en mit starkem Verkehr.

Ich empfehle sowohl Sightseeing als auch Spiritualitat.
Was die Psyche angeht, bitte nicht zu viel.

The ice age retreats into furrows
where it winters with its organisms
while what's called civilization blankets the land.

In the middle of some residential area in the north—
an inflow a long time ago—

is a deep pond full of mud

where only the pale sky swims in its mirror.

In spring, when white asters line the shores,

the surrounding mountains grow towards the clouds.
High moors fan out—

sundew, hydrangea, phosphorous;

predator-prey relationships from early summer to autumn.

Flocks of birds circle

over carnivorous plants

that have been growing from time immemorial,
creating cold climate zones around them;
floating islands emerge and sink,

and, as Wikipedia suggests,

a slowly coiling giant serpent

lives in viscous mud

at the bottom of the swamp.

A bird’s net heads to the mud pond
to catch the shadows of the names
that glide over stone pillows

in late autumn.

In the topography of the region
the old days are indicated
to build the holy.

Every filtrate contains possibilities.

But the situation entirely changed

after God was abolished:

now the houses are lined up—

road construction, sewage, contamination—

with a tuberculosis sanitorium and nursing homes on the north shore.

When tuberculosis was still an incurable disease,

many patients committed suicide by going into the moor,
and the inmates of a psychiatric clinic

jumped out of their windows to be cured

by the old-fashioned landscape at midnight.

A legion of bodies, wrapped in stories
as if in the fabric of dreams, gathers in the deep pond.



1.

They say a taxi stopped

in front of the hospital one rainy night.
A woman got in,

the mud pond was the destination.

The taxi approached its end,

the driver looked in the rearview mirror,
but she had disappeared without a trace.

An intensive search was conducted
but nothing was
found in the end.

The famous “cab lady”

has been wandering through the tabloids

ever since, with tears in her mouth and long hair
cascading over her wet dress.

2.

A poor student shoots a duck in another story.

When the sun sets, he goes home and off to bed.

He wakes in the night as the duck seems to be moving.
At daybreak, a duck is found flapping its wings

next to a dead man.

After, plague breaks out in the region.

3.

The night’s drowning in worry at the end of the street.
Loneliness, deep grass covered in dew.

There are high mountains

and there are various theories

and there’s no end to the rumors.

“The uprising of the ghosts from the deep mud pond”:

once the pond became famous as the home of the taxi ghost,
YouTubers and fans of mystery started traveling

to the murky waters in large numbers for posts,

much to the chagrin of the locals.

The area is colored red.

As | stand on the shore, | breathe in slowly.

The stagnating bubbles float and don’t burst on the surface.
| am still sad in the blue glow the algae

cast on my forehead.

Without the stories, it's only a swamp,
residential areas and streets with heavy traffic.

| recommend both sightseeing and spirituality.
As for the psyche, don’t overdo it, please.
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Beim Besuch der Sekte bricht Pest aus -

wie einTier aus dem Kafig —,

legt sich auf matte Korper, die,

dem Wind ausgesetzt, auf Verwitterung warten,
wahrend die Walder weiterwachsen,
unverbrannt.

Vom Hang aus lassen sich die Trimmer der Stadt tGberblicken:
Uberbleibsel des Krieges, die der Nacht beim Eindunkeln helfen.
(Die Temperatur heute Morgen betragt 17 Grad Celsius

und es tritt Gas aus.)

Unterhalb der alten Passstral3e
fihrt einTunnel durch den Berg,
der von Hand gegraben wurde,
wobei einige Arbeiter starben.

Vielleicht ihres Grams wegen

stlirzen Frauen auf Motorhauben

oder erscheinen mit langen Haaren in Spiegeln,
knurrt ein kalter Wind vorbei an Natriumdampflampen
und Uberziehen Gerlichte die Berghange,

wo sie gerinnen und Flecken bilden,

die sich der Psyche aufdrangen —

zwischen Skigebieten, Hotels, Aussichtspunkten.

Gestrige Phanomene huschen vorlber
und flackern im Scheinwerferlicht kurz auf.

Es heil3t, dass man stirbt,

wenn man sein Gesicht nicht im Spiegel sieht —
oder stattdessen das einer Frau in Weil3 —

und man hat das Gefiihl, dass der Volksglaube
Uberall Fallen aufstellt, die ins Jenseits fliihren.

Jeweils um Mitternacht dringen Schreie aus dem Nichts,
vorbei an Wissenschaft und Technologie,
verlieren sich in der Stille der umliegenden Berge.

Stabiles Grin dringt aus dem Signal.

SiRigkeiten eignen sich als Souvenirs,
um an der malerischen Landschaft zu lecken.

Man sagt auch, dass Menschen
beangstigender sind als Geister.



During the sect’s visit, plague breaks out—

like an animal out of a cage—

presses on feeble bodies that,

exposed to the wind, are waiting to be weathered
while the woods continue to grow,

uncharred.

From the hillside, you can see the ruins of the city:
scraps from the war, helping the night darken.

(The temperature is 17 degrees Celsius this morning
and gas is leaking.)

Beneath the old overpass,

a tunnel leads through the mountain
that was dug by hand;

some workers died in the process.

Maybe it's because of their sorrow

that women nosedive onto car hoods

or appear with long hair in mirrors,

that a cold wind rumbles past the sodium vapor lamps
and rumors blanket the hillsides

where they curdle and make stains

intruding on the psyche—

between ski resorts, hotels, scenic viewpoints.

Yesterday’s phenomena flit by
and briefly flicker in the spotlight.

It's said you die

if you don’t see your face in the mirror

or if instead a woman in white shows up—
and you get the feeling that such folk beliefs
cover the landscape with traps

leading straight to the afterlife.

Every midnight, screams escape in thin air,
bypassing all science and technology,

and getting lost in the silence

of the surrounding mountains.

Stable green leaks from the signal.

Sweets serve as souvenirs
so the picturesque landscape can be licked.

It's also said that people
are more terrifying than ghosts.
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»~Auf der anderen Seite’ jenes alte Motiv,

gemald dem Fliisse Grenzen ziehen

zwischen der Welt der Lebenden und jener derToten
und gleichsam den Raum und die Zeit

und die Wirklichkeit durchschneiden,

flieBend.

(Seelen, auf langen Wegen der Priifung,
ersticken an ihren Gelliibden

oder ertrinken im giftigen Wasser

oder erlangen Unsterblichkeit.)

~Auf der anderen Seite” also,

dort, wo einmal das Jenseits bis in die Berge reichte
und spater das Rotlichtviertel sich breitmachte,

lag ein Hinrichtungsplatz,

auf dem viele Berihmte und Namenlose

denTod fanden.

Der Dieb:

Einst wurde ein Dieb )
gefangen genommen und in heiBem Ol gekocht
firs Reality-TV.

In Zeiten der Pandemie kamen die Toten direkt ins Paradies

und die Holle musste schliel3en.

Da die Damonen sich um ihre Nahrung sorgten,

berief der Grol3e einen Krisenstab ein.

Ein Damon riet: ,Wenn wir die ,Blutlinie’ aus demTempel stehlen,
werden die Kunden wieder zur Holle kommen.

Der GrolRe gab Order, Humanressourcen zu rekrutieren.

Zu diesem Zweck wurde ein Dieb von einem Pfeil gestreckt,

in heiBes Wasser getaucht (zerkochte Legendenreste im Kessel) —
eine prachtige Show zur Wiederbelebung einer korrumpierten Welt
jenseits ihrer Gefangnisse, Militarbasen und Trailerparks

(auch das ,bone-together” von Puppenskeletten hat diesen Effekt).
In einer mondlosen Nacht drang der ermordete Dieb

in die Schatzkammer ein. In einer unauffalligen kleinen Schachtel
fand er die , Blutlinie die zu ihm sagte:

.Bitte driicken Sie ,Ah!“ und dann ,Bloodline’ auf Ihrer Stirn?
woraufhin Blut aus dem Paradies tropfte

(ob hierdurch die Hélle ihren Betrieb wieder aufnehmen konnte,
ist ungewiss).

Iu

Der sogenannte ,Hinrichtungskesse
wurde lange im Legal Affairs Bureau aufbewahrt und verschwand
in denTurbulenzen der Nachkriegszeit.



Der Herrscher:

Der Protagonist der Geschichte wird umbenannt
und — unter dem Namen irgendeines Herrschers —
multipliziert mit dem Himmel

niedergebrannt und wieder errichtet,

in Bilder gehiillt und mit Perlicken toupiert —
wodurch sich seine tatsachlichen Handlungen

in historische Quellen verwandeln,
Geisterbilder erzeugend -

auf der Bihne nach vorn geschoben;

+~Antike” entpuppt sich dabei als Fiktion

wie alle anderen Epochen auch,

uraufgefiihrt und standig umgeschrieben.

Wie es der Zufall will, fallt die Szene in einen Brunnen,

aus dem sie — durch eine Offnung im Biihnenboden —

wieder auftaucht und auf dem Palastgelande zu liegen kommt
(alles Weitere erschopft sich in Beschreibungen).

Tropfen sammeln sich

zu Rinnsalen

und spater zum Mainstream

inmitten von Frihlingszwiebeln und Sakularisierung,
unter Verschlechterung der Wasserqualitat.

Im Volksmund wird der Fluss zur Legende
und nach und nach von der Stadtplanung UGberschritten.

“On the other side,” that old theme

that rivers draw boundaries

between the world of the living and that of the dead,
and, as it were, cut through space

and time and reality,

flowing.

(Souls on long expeditions of tribulation
choke on their solemn promises

or drown in poisonous water

or attain immortality.)

So, “on the other side,’

where eternity once touched the mountains
and the red-light district later spread out,
used to be a place of execution

where many, famous and nameless,

met their deaths.

The thief:

Once there was a thief
who was taken into custody and boiled in hot oil
for reality TV.

In the age of the pandemic, the dead went directly to paradise
and hell was forced to close.

As the demons were worried about nourishment,

the Great One summoned an Action Committee.

A demon advised: “should we steal the ‘bloodline’ from the temple,
our clients will go back to hell.”

The Great One gave orders to recruit Human Resources.

To this end, a thief was set at the end of an arrow,

immersed in hot water (the overcooked leftovers

of legends in the cauldron)—

a splendid show for the resurrection of a corrupt world

across from its prisons, military bases and trailer parks

(the “bone-together” of doll skeletons achieves the same effect).
One moonless night, the murdered thief entered

the treasury. He found the “bloodline” in a small

inconspicuous box. It told him:
“Please press ‘Ah!” and then ‘Bloodline’ on your forehead,”
whereupon blood dripped out of paradise

(whether this was what allowed hell to resume its operations
remains uncertain).

The so-called “execution cauldron”
was stored for a long time in the Legal Affairs Bureau and disappeared
in the turmoil of the postwar period.



The Ruler:

The story’s protagonist has been renamed
and, under the name of some ruler,

was multiplied by the sky,

burned down and built again,

wrapped in images and with backcombed wigs—
whereby his real actions

are transformed into historical sources,
creating ghost images—

pushed forwards onto the stage;

thus like every other epoch,

“antiquity” turns out to be a fiction,
premiered and constantly rewritten.

As chance would have it, the scene falls into a well

that it later emerges from via an opening

in the stage floor and comes to rest on the palace grounds
(everything else is nothing more than description).

Droplets accumulate

into rivulets

and later become the mainstream
amid spring onions and secularization
as the water quality deteriorates.

The river becomes a legend in the vernacular
and is gradually breached by urban planning.
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Die Hauptstadt der geliehenen Landschaft -

ein Ort, mit dem Schlaf verbunden,

wo Rituale sich mit benachbarten Missverstandnissen mischen -
liegt unter Ahornwaldern -

Millionen gezackter Blatter, die sich tGberlappen

und den Eindruck vonTiefe vorgaukeln —

einTraumbild, in Jahren verankert,

von Kriegen eingeholt und von Feuern zerstort,

gegrindet auf Annaherung, Aufzeichnung, Anbetung.

Evakuierte Zivilisationen werden reanimiert,

indem man das alte Land mit neuen Palasten bedeckt

(die konigliche Familie wird hierflir an ihren heutigen Standort verlegt,
und die Priester in den Mausoleen

sind mit Spendenaufrufen beschaftigt).

Auf der anderen Seite des Bildes
verschieben sich die Namen,
rutschen an den Jahrhunderten
hinab ins Namenlose.

Holzerne Kopfe, friiher mit Heiligenscheinen verleimt,
die man mit kraftigen Hieben in Halshdhe abtrennte,
werden bei Christie’s versteigert

(die gelieferte Ware wird in der Regel

im Brandfall zurlickgelassen).

Vollendete Kopien in Privatsammlungen,

allesamt sitzend: Kindergott, Ochsengott, Tigergott,
Kaninchengott, Pferdegott, Hahnengott und Schweinegott —
ihre verschrankten Arme bilden einen Raum vor der Brust,
der dem Revival-Projekt naher kommt,

als die Inschriften vermuten lassen.

,Die Heldin wachst in einem Waisenhaus auf.

Im Alter von 14 Jahren wird sie mit drei anderen Kindern
von einer reichen Familie adoptiert

und in ein groBes Haus am Berg gebracht.

Waéhrend sie endlos in der Lobby warten, iberkommt sie das Gefuhl,
dass etwas nicht stimmt.

Als die Heldin den Flur entlanggeht, um Mary zu suchen,

hort sie plotzlich einen Schrei usw.

Von den vieren bleibt nur Jennifer Gbrig.

Jennifer erlebt im Haus diverse Abenteuer.

Dabei wird jemand von Monstern mit einer grof3en Schere gekillt,
die die Protagonistin fortan verfolgen.

Die Protagonistin kann wahlen, ob sie die Geheimnisse

der Familie erforschen,

Freunde retten oder fliehen mochte!”



Auf dem europaischen Kontinent begrub man die Leichen
normalerweise intakt in grof3en Grabern, bis sie verfaulten.
Spater wurden sie ausgegraben und ins Beinhaus gelegt
oder an den Seitenwanden des Friedhofs aufgestellt

oder in den Kirchenwanden eingemauert

oder mit massiven Steinplatten

auf dem Kirchenboden zugedeckt.

Als Standardwerke dazu gelten:

»Der Verbleib der Knochen: Die Technologie der gro3en Eindscherung”
.Die Geschichte des Dr. Graves”

~Problemlésung!”

~Management und Betrieb von Friedh6fen und Krematorien: Lernen aus
praktischen Fallen”

».Grab und Ofen: Nachfrage, Marketing, Datenerfassung”

»Burial Practice Handbook, liberarbeitete Ausgabe”
.Bestattungsmanagement und Betriebspraktiken”

Was kommt als Nachstes?”

~Mourning Industry”

.Grab des Wissens”

The capital of loaned landscapes—

a place related to sleep

where rituals mingle with associated misunderstandings—
lies beneath maple forests—

millions of overlapping jagged leaves

giving the impression of depth—

an image from a dream, anchored in years,

caught up in wars and destroyed by fires,

founded on rough calculations, chronicling, worship.

Evacuated civilizations are reanimated

by studding the old country with new palaces

(this is why the royal family was moved to its present location
and why the priests in the mausoleums

are busy with appeals for donations).

On the other side of the image,
the names shift,

trip on the centuries,

down below into namelessness.

Wooden heads, formerly affixed with halos
that were cut off with strong blows to the neck,
are auctioned at Christie’s

(the delivered goods are usually

left behind in the event of a fire).

Full-blown copies in private collections,

all of them sitting: child god, ox god, tiger god,
rabbit god, horse god, rooster god, pig god—

their folded arms make a space in front of the chest
that is more reminiscent of the revival project

than what the inscriptions suggest.

“The heroine grows up in an orphanage.

At the age of 14, she is adopted by a rich family
with three other children

and taken to a large house in the mountains.

While endlessly waiting in the lobby, they're overcome with the feeling
that something isn’t right.

As the heroine walks down the hall to look for Mary,

she suddenly hears a scream, etc.

Jennifer is the only one of the four who survives.

Jennifer has a number of adventures in the house.
Someone is killed with a large pair of scissors by monsters
that follow the protagonist from then on.

The protagonist can choose whether to investigate

the family secrets,

save her friends or escape.”



On the European continent, bodies were usually buried
intact in large graves until they rotted.

Later they were dug up and brought to an ossuary

or positioned along the side walls of the cemetery,

or walled into church walls,

or covered with massive stone slabs

on the church floor.

Standard works on the subject are:

“The Whereabouts of Bones: The Technology of Large-scale Cremations”

“The History of Dr. Graves”

“Problem Solving!”

“Managing and Operating Cemeteries and Crematoria: Learning from
Practical Cases”

“Burial and Furnace: Demand, Marketing, Data Collection”

“Burial Practice Handbook, Revised Edition”

“Burial Management and Operational Practices”

“What's Next?"”

“Mourning Industry”

“Grave of Knowledge”
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Zu jener Zeit wurden die einfachen Leute

nicht begraben, sondern an Baume gehangt,

wo Vogel sie auffrallen, weswegen

man das Gebiet auch ,Vogelfeld” nannte —
Touristenattraktion Nummer eins

(es wird gesagt, dass die umliegenden Sehenswiirdigkeiten
wegen des starken Gestanks derToten

auf hohen Gerlisten errichtet wurden).

Die vier Jahreszeiten treffen heute auf den Drang nach Sauberkeit,
auf Gipfel, an denen noch die Blicke eines einstigen Papstes hangen,
und aufVogel, die jedenTag weinen,

wenn sie Uber Kiefern, Zedern und Glyzinien fliegen.

Ist Ewigkeit etwas, das sich verwalten lasst?
Oder geht es nur um Knochen?

Das Beinhaus, ein regalartiger Raum,

ist mit einer abschlieBbaren Tir ausgestattet,

um die Uberreste Ihrer Vorfahren zu schiitzen.

Wenn Sie den Altar 6ffnen, geht automatisch das Licht an.

Das Offnen und SchlieBen des Altars bei Dunkelheit ist nicht gestattet,
da dies die ordnungsgemaRe Verwaltung der Uberreste beeintrachtigt.

Zur Anlieferung der Knochen:

(1) Bitte erstellen Sie einen Knochenbericht (*).

Teilen Sie uns aulBerdem mit, ob Sie eine Bestattungsgenehmigung
oder ein Lagerungszertifikat bendtigen (**).

*: Sie erhalten die Lieferbestatigung vom Beinhaus-Verwalter.
**:Wenn Sie eine Bestattungsgenehmigung bendtigen,

wenden Sie sich an das Gesundheitszentrum. Bitte beachten Sie,
dass wir an Samstagen, Sonntagen und Feiertagen,

an denen das Gesundheitszentrum geschlossen ist,

keine Antrage auf Lieferungen annehmen kénnen.

(2) Bitte bringen Sie die oben genannten Dokumente zur Rezeption.

(3) Fiillen Sie das Informationsformular (blaues Formular),
das lhnen an der Rezeption ausgehandigt wird, vollstandig aus.

(4) Bitte gehen Sie erst zum Altar, wenn sich der Ménch
auf das Singen vorbereitet hat.

Der Altar setzt sich zusammen aus:
1. Altar
2.Vergangenheit
3. Vase
4. elektrischer Weihrauchbrenner
5. Kerze (batteriebetrieben)
6. Phosphor
7. Krypta



* Wenn Sie eine Anbetungskarte haben, zeigen Sie diese bitte
an der Rezeption vor.

Es gibt Graber.
Es gibt einen Shuttlebus (auf dem Parkplatz steht ein Rollstuhl).

Es gibt einen grof3en Waschraum fiir Menschen mit Behinderungen.

Es gibt SchlieRfacher.

Monche arbeiten das ganze Jahr Uber.

Die Stimmen des Lobes kommen durch das Mikrofon.
Das Heiligtum, das in Form eines Wunsches errichtet ist,
zeigt, wie sich das Paradies ausbreitet.

DasTestament wird bis in alle Ewigkeit aufbewahrt —
und Sie kdnnen so oft spenden, wie Sie wollen

(far alle, die unsere Specials buchen,

wird zusatzlich zum ewigen Leben noch

eine besondere Ewigkeit trainiert).

Melancholie steigt auf ein Pferd,

als der Mond herauskommt und die Landschaft in Fackellicht taucht.

Ein Schrei ertont oder zwei oder drei, ohne viel Stimme.
Du zeigst mir so traurige Augen
im Schatten der Morgendammerung.

AmTag des Blumenfestes

marschieren Kinder in Babykleidung

mit dem weil3en Elefanten

Uber verknocherte Gipfel,

auf denen im FrihjahrTausend Pflaumenbliten duften,
im Sommer sich griine Wiesen erstrecken

und im Winter Schnee eine silberne Welt ausbreitet.

Darunter hindurch flihrt einTunnel,

in dem Fahrrader mit Ubergeschwindigkeit

auf Leitplanken und Betonwande treffen

und den eine Hellseherin nicht betreten will.

Ich kam um Mitternacht an.

Plotzlich schaltete sich mein iPhone aus.

Ich dachte: ,, Oh Shit — spirituelle Storung?!?

aber es war nur der Akku nicht richtig geladen. Scheil3e.
Es gab da viele Flecken an der Wand

(modrige Gesichter? Spuren von Risseln? Amében-Codes?)
und ich suchte mit aller Kraft nach Blog-Material.

DerTunnel schluckt alles und liegt still da,
wahrend die Nacht darauf wartet,
dass ein Schimmer sie erhellt.

At that time, the common people

were not buried but hung on trees

where birds ate them, which is why

the area was also known as the “bird field” —
the top dog of all tourist attractions

(it's said that the surrounding attractions
were built on high scaffolds

because of the stench of the dead).

The four seasons meet the need for cleanliness today,
peaks where the eyes of a former pope still hang

and birds that weep

when they fly over the pines, cedars, and wisteria.

Is eternity something that can be governed?
Or is it only a matter of bones?

The ossuary, a shelf-like room,

is equipped with a door that can be locked

to protect the remains of your ancestors.

The light automatically turns on when you open the altar.

The opening and closing of the altar is not allowed after dark
since it interferes with the proper management of the remains.

For bone deliveries:

(1) Please prepare a report on the bones (*).
Please inform us if you require a burial permit
or a certificate for storage (**).

*:The confirmation of delivery will be provided
by the ossuary administration.

**:If you require a burial permit,

please contact the health center. Please note
that we cannot accept requests for delivery
on the days the health center is closed:
Saturdays, Sundays, and holidays.

(2) Please bring the aforementioned documents to the reception.

(3) Fill out the entire information form (blue form)
that will be given to you at the reception.

(4) Please do not go to the altar until the monk
is ready to sing.

The altar is composed of:
1. altar
2. the past
3. vase
4. electric incense burner
5. candle (battery operated)
6. phosphor
7. crypt



* If you have a prayer card, please show it
at the front desk.

There are graves.

There's a shuttle bus (a wheelchair is on the parking lot).
There'’s a large washroom for people with disabilities.
There are lockers.

Monks work all year round.

Voices of praise come through the microphone.
The sanctuary built in the form of a wish
demonstrates how paradise unfurls.

The will is kept for all eternity —

and you can make as many donations as you like
(for all those who book our specials

a special eternity will also be exercised

in addition to eternal life).

Melancholy mounts a horse

as the moon emerges and bathes the landscape in torchlight.

A cry or two or three is heard without much voice.
You're showing me such sad eyes
in the shadows of dawn.

On the day of the flower festival

children march in baby clothes

with a white elephant

over the ossified peaks

where a thousand plum blossoms are fragrant in spring
and green meadows stretch out in summer

and snow fans out a silver world in winter.

Down below is a tunnel

where bicycles traveling at excessive speeds
collide with guardrails and concrete walls
and the psychic doesn’t want to go in.

| arrived at midnight.

Suddenly, my iPhone turned off.

| thought: “Oh shit—a spiritual disturbance?!”

but it was just the battery that wasn’t charged properly. Fuck.

There were assorted stains on the wall
(moldy faces? traces from proboscises? amoeba codes?)
and with all my might | searched for blog material.

The tunnel swallows everything up and lies quiet
while the night waits
for some glimmer to enlighten it.
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Ereignisse ereignen sich und hinterlassen Spuren in der Landschaft. Zusam-
men mit den Geschichten, die davon erzahlen, verdichten sie sich zu Orten im
Lauf der Zeit. Unsere Stadte sind durchzogen von solchen Orten, die zugleich
materiell greifbar sind und erst in Erzahlungen entstehen; von Orten, die aus
der Gegenwart hinaus in nahere oder fernere Vergangenheiten fiihren, die mit
Mythen und Glaubensvorstellungen aufgeladen sind und die gemald verbrei-
teten Vorstellungen nicht nur von den Lebenden bevdlkert werden, sondern
ebenso von Geistern, Phantomen und anderen (Un-)Toten. Zusammengenom-
men bilden derartige Orte den Grund, auf dem das zeitgendssische Leben sich
abspielt — einen Grund, der unbestandig, fragwiirdig und bedrohlich scheint
und der auch mit modernen Infrastrukturen und Lebenspraktiken nur schwer-
lich zu zahmen ist.

In der Stadt, um die es hier geht — und die in vielem zahlreichen anderen Stad-
ten dhnelt — tut sich inmitten gepflegter Wohngebiete ein schlammiges Gewas-
ser auf, in dessen reichhaltige Flora und Fauna sich fremdartige Wesen mischen,
und von dem man sich hinter vorgehaltener Hand erzahlt, es enthalte eine Pas-
sage in die jenseitige Welt der Damonen. In derselben Stadt fihren Schnell-
stral3en Uber einstige Leichenfelder, auf denen Vogel an ausgesetzten Kérpern
pickten. Nasen namenloser Kriegsopfer tiirmen sich in grasiiberwachsenen
Monumenten neben Kinderspielplatzen, und in abgelegenen Unterfiihrungen
drangen sich nachtlich die Geister der Toten, wenn der Verkehr nachlasst und
die touristischen Attraktionen in der Umgebung menschenleer sind.

Geistergrund, so konnte man das dichte Netz derartiger Orte bezeichnen, in
denen reale Personen und Ereignisse und solche, die der Imagination entsprin-
gen, sich durchringen, in denen Wirklichkeit und Fiktion ein unentwirrbares
Gemenge bilden. Der Geistergrund ist auch seit jeher ein Zwischenraum. In
jener Stadt lag er vor Jahrhunderten zwischen dem diesseitigen Gebiet der
menschlichen Siedlung und dem htigeligen Umland, das man als Jenseitsre-
gion begriff. Der Fluss am Rand der Siedlung galt daher als Grenze zwischen
den Bereichen des Lebens und des Todes. Im Zuge der Urbanisierung jedoch
breitete sich die Stadt liber diese einstige Peripherie hin aus. Der Geistergrund
ist seither kein Randphanomen mehr. Er findet sich nun inmitten des Stadt-
raums wieder, durchst63t hie und da die Topografie des Alltéaglichen und tritt
in Situationen zutage, die gleichzeitig banal und unheimlich sind, in denen das
Vertraute plotzlich befremdlich und das Selbstverstandliche zweifelhaft wirkt
und in denen ferne Zeiten sich der Gegenwart aufdrangen. Als Raum des Uber-
gangs weist er aus der menschlichen Sphare hinaus und lenkt die Aufmerk-
samkeit auf andere Seinsformen, die zwischen Korperlichkeit und fliichtiger
Erscheinung, zwischen Leben, Nachleben oder Nichtleben schwanken — und
seien es nur Tiere, Pflanzen, Steine, Wind und Wetter. So verstanden ist der
Geistergrund eine mehr als menschliche Zone, in der das Eigene durch das
Andere hindurch und das Sein durch das Spektrum des Md&glichen erscheint.

Das vorliegende Buch versammelt Arbeiten, die auf der Grundlage eines
dreimonatigen Aufenthalts in der besagten Stadt im Herbst 2019 entstanden
sind. Die Arbeiten lassen sich in drei mediale Komplexe gliedern, die sich aus
unterschiedlichen Perspektiven und mit verschiedenen Aspekten des mythi-
schen Geistergrunds auseinandersetzen:



1. Fotografie/Film

In den Medien Fotografie und Film entfaltet sich ein visueller und auditiver
Streifzug durch diverse Geisterorte. Dieser nimmt seinen Ausgang im sumpfi-
gen Gewadsser eines legendenumwobenen Teichs und fuhrt durch Walder und
Bambushaine, Gber Friedhofe und informelle Millhalden, entlang von Mauern,
durch Unterflihrungen, tber Briicken und darunter hindurch, vorbei an Kriegs-
monumenten und historischen Hinrichtungsstatten, hinab in Beinhauser, uber
Kiesbanke und entlang von Flussufern. In diesen Orten Uberlagern sich unter-
schiedliche Akteure, Geschehnisse und zeitliche Episoden.

2. ,Spirit Cloths”, Digitaldruck und Ortsspuren auf Baumwollgewebe,
jeweils 70 x 110 cm, 2019

Im Zentrum der kilnstlerischen Untersuchung stehen die ,Spirit Cloths” eine
Serie experimenteller Malereien. Die Malerei dient dabei als Aufnahmemedi-
um, das Spuren zwischen Feld und Archiv, zwischen damals und heute, zwi-
schen konkreten Orten und imaginierten Wesen registriert. Die Grundlage
hierfiir bilden Scans von edozeitlichen Yokai-Geisterrollen aus dem Archiv des
International Research Center for Japanese Studies (Nichibunken). Gescannt
wurden nicht die figlrlichen Darstellungen, sondern die bildlosen Randre-
gionen der Zeichnungsrollen. Die Materialitat der Spuren, die sich auf dem
Hintergrund des imaginaren Bildraums der Geistervisionen im Lauf der Jahr-
hunderte ablagerten, riickt dadurch in den Vordergrund. Diese Archivspuren
wurden anschlieBend auf weilles Baumwollgewebe gedruckt (den Stoff, aus
dem in Legenden das Gewand der Geisterfrauen besteht) und den Einfllissen
verschiedener Geisterorte fiir langere Zeit ausgesetzt. So gelangen der ima-
ginare historische Bildraum und der konkrete zeitgendssische Stadtraum auf
demselben Medium zur Deckung.

3.Texte

Neben dem Visuell-Auditiven und dem bildhaften Einfangen der konkreten Ma-
terialitat von Archiv- und Ortsspuren bildet eine sprachlich-erzahlerische Anna-
herung an den Geistergrund in Form vonTexten den dritten medialen Komplex.
Die Texte entstanden als Filtrat aus Quellen verschiedenen Ursprungs: aus po-
pularen und wissenschaftlichen Artikeln, aus Lexikoneintragen und Internet-
posts, die sich auf die untersuchten Orte beziehen. Die Originaltexte wurden
mithilfe maschineller Ubersetzungstools aus dem Japanischen ins Deutsche
Ubersetzt, wodurch sich tiefgreifende Verschiebungen des Sinngefliges erga-
ben. Aus dem so generierten Rohmaterial entstanden durch eine intensive lite-
rarische Bearbeitung neue Texte, die zwischen Sprachen, Genres und Sinnebe-
nen, zwischen Beschreibung und Interpretation neue Zugange zur narrativen
Topografie des Geistergrunds erdffnen.

In allen Arbeiten ist die Erkundung konkreter Orte geknlipft an ihre spekulative
Verwandlung. Die Ubersetzung — in andere Sprachen und Medien — als Akt der
Transformation bringt dabei neue Bedeutungsschichten hervor. Und zugleich
fihrt sie aus der Topografie einer bestimmten Stadt in einen allgemeineren
Raum. Denn nur so lasst sich der Geistergrund, der jede Stadt auf die ein oder
andere Art durchzieht, wirklich erfassen: indem man ihn im kiinstlerischen Pro-
zess zwischen Fakten und Fiktionen stets aufs Neue erschliel3t.

Events take place and leave traces in the landscape. Together with the stories
about them, they condense over the course of time into places. Our cities are
saturated with places like these, materially tangible, but only emerging in nar-
ratives—with places that lead off from the present into pasts that are near or
distant, pasts that are charged with myths and religious beliefs and that, ac-
cording to common views, are not only populated by the living alone but also
by spirits, phantoms, and other (un)dead. Taken together, such places consti-
tute the grounds where contemporary life plays out—grounds that seem to be
volatile, suspect, and perilous, and that are difficult to tame even with modern
infrastructures and life practices.

Within the city in question—a city that resembles many others in a number of
ways—a muddy body of water opens up in the middle of a well-kept residen-
tial area, where strange creatures mingle in its rich flora and fauna, and where
one surreptitiously hears that there is a passage to the hereafter, the world of
demons. In this same city, expressways lead across former fields of corpses,
where birds have pecked at the exposed bodies. Noses of nameless victims of
war amass in grass-covered monuments next to children’s playgrounds, and
the ghosts of the dead huddle together in the secluded underpasses when the
traffic dies down, and the nearby tourist attractions are deserted.

Spirit grounds, as such dense networks of places could be termed, are places
where real people and events are imbued with those that have sprung from
the imagination, where reality and fiction entangle inextricably. Spirit grounds
have been intermediate spaces since time immemorial. They existed in this city
centuries ago, lying between the profane territory of human settlement and
the hilly countryside surrounding it, which was seen back then as the region
of the hereafter. That’s why the river at the edge of the settlement was con-
sidered to be the border between the realms of life and death. In the course
of urbanization, however, the city broke through its former periphery. Since
then, spirit grounds have ceased to be a marginal phenomenon. They're now
in the thick of the urban space, piercing the topography of daily life here and
there and coming to light in situations that are at once banal and eerie, where
the familiar suddenly seems alien and the self-evident dubious, where distant
eras encroach upon the present. As a space of transition, they extend beyond
the human sphere and draw attention to other forms of being that oscillate
between corporeality and fleeting appearance, between life, after-life, and non-
life—and it makes no difference whether they’re animals, plants, stones, wind
or weather. In this view, spirit grounds are more-than-human zones where
what is one’s own becomes evident through the other, and where existence is
threaded through a spectrum of possibilities.

The present book collects works created after a three-month residency in the
fall of 2019 in the city in question. The works can be divided into three media
complexes, which address different aspects of the mythical spirit grounds from
distinct perspectives:

1. Photography/Film

In the media of photography and film, a visual and aural foray through various
haunted places unfolds. This begins in the swampy waters of a fabled pond



and continues through forests and bamboo groves, across cemeteries and in-
formal garbage dumps, along walls, through underpasses, over bridges and
beneath them, past war monuments and historic sites of execution, down into
ossuaries, over gravel shores, and along riverbanks. Various actors, events and
temporal episodes overlap in these places.

2. “Spirit Cloths”, digital print and traces on cotton fabric,
70 x 110 cm each, 2019

The “Spirit Cloths’, a series of experimental paintings, lie at the heart of the
artistic investigation. The paintings serve as a medium for recording that reg-
isters traces between the field and the archive, between then and now, be-
tween real places and imaginary beings.They are based on scans of Yokai spirit
scrolls from the Edo period that are housed in the archives of the International
Research Center for Japanese Studies (Nichibunken).The scans were not made
of the figured representations but of the drawing scrolls’ peripheral regions
not featuring an image. As such, the materiality of the traces left over centuries
on the background of the imaginary pictorial space of visions of ghosts comes
to the fore. These archival traces were then printed on white cotton fabric (the
material used in legends to fashion the robes of female ghosts) and then ex-
posed for an extended period of time to the influences of various ghostly loca-
tions. As a result, the imaginary historical pictorial space coincides with the
tangible contemporary urban space on the same medium.

3.Texts

In addition to the audio-visual and pictorial recordings of the materiality of
traces from both archive and site, a linguistic and narrative approach to the
spirit grounds was made in the form of texts—the third media complex. The
texts were created as a filtrate from various sources: from popular and schol-
arly articles, as well as encyclopedia entries and internet posts related to the
sites in question. The original texts were translated from the Japanese into
German with the aid of machine translation tools, resulting in profound shifts
in the fabric of meaning. From this raw material, new texts emerged through
an intensive process of editing. Between languages, genres, and levels of
meaning, these texts reveal new approaches to the narrative topography of
spirit grounds.

In each of the works, the exploration of particular places is tied to their specula-
tive transformation.The translation—into other languages and media—thereby
generates new layers of meaning. At the same time, it leads from the topog-
raphy of a specific city into a more universal space. Because this is the only
way to truly grasp the spirit grounds that permeate every city in some way or
other: by constantly re-exploring them in artistic processes between facts and
fictions.
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